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Presentacion

MUSEF en vifietas constituye la continuacion de los esfuerzos del Museo
Nacional de Etnografia y Folklore por acercar elementos del rico acervo
cultural de diferentes pueblos bolivianos al publico, empleando diferentes
lenguajes orientados a varios publicos. A nuestros esfuerzos museograficos
y a reuniones académicas como la Reunién Anual de Etnologia, se sumé
el ano pasado E/ MUSEF te cuenta, una serie de cuentos infantiles que
esperamos continuar, este afio, sin embargo, fue el turno de acercarnos al
publico joven, transitando esa interesante frontera entre la investigacién y
el lenguaje artistico de la historieta.

En esta obra, dedicada a los mitos sobre animales a través de tres relatos
poco conocidos: uno altipldnico, uno valluno y uno amazénico, veremos
disolverse las fronteras entre la realidad y la ficcidn, y entre la animalidad
y la humanidad o incluso el paisaje. Un zorro, un toro y un mono serdn
nuestras excusas para ingresar a dmbitos de pensamiento diferentes de nuestro
concepto del mundo; 16gicas donde cuentan mds las acciones de los seres que
sus caracteristicas inmanentes y esenciales, siempre sujetas a transformacién.

A tiempo de agradecer a los investigadores del MUSEEF, a los guionistas e
ilustradores, y al personal de edicién y diagramacién, hago votos para que
el lector encuentre en las siguientes pdginas motivos de interés y de placer.

Juan Villanueva Criales
Jefe de la unidad de Investigacién
Museo Nacional de Etnografia y Folklore




Diegesis y mifo

Los animales en las fradiciones orales bolivianas

Cleverth Cdrdenas Plaza’

Figura de mono, detalle de una
paccha (utensilio ritual para beber).
Foto. Coleccién MUSEF

*Investigador MUSEE licenciado en Literatura por la Universidad Mayor de San Andrés, Dr. (c) en
Estudios Culturales Latinoamericanos por la Universidad Andina Simén Bolivar, Ecuador.



El Tiwula, zorro andino, sobreviviente del tiempo oscuro y cuya muerte dio
origen a la isla de Pariti; el Wichi, un mono amarillo, que antes fue persona
para los tacanas; y el sacrificio del Misink’o, el toro indomable y fuerte, que
quedd inscrito en el universo mitico del valle de Padilla. Las tres narraciones
miticas proceden de los diferentes pisos ecoldgicos de Bolivia, estos relatos
tienen un tema comun: narran la historia de animales que, de un modo u otro,
se incrustaron en el imaginario local y, de diferentes modos, tienen que ver con
las dindmicas culturales de las comunidades a las que pertenecen. Por medio de
estos mitos, es posible advertir que la tradicién oral no solo tiene que ver con la
instauracion de hechos heroicos, fundacionales y articuladores del mundo; ya
que se relacionan o entretejen con el cardcter fundacional de la relacién entre el
ser humano y los animales y el entorno de ambos. Aunque suene redundante, el
mito articula relaciones de dependencia entre el ser humano y los no-humanos,
y entre estos y los espacios geograficos.

Un andlisis de aquello que acontece con el mito, particularmente, con nuestros
mitos locales, requiere un trabajo de re-estructuracién respecto a ciertas certezas
que se fueron fijando en el imaginario o en el sentido comdn, muchas veces
el mito fue mal entendido o entendido parcialmente. Nuestra aproximacién
moderna al mito tiene que ver con la cercania, casi escolar, que se tiene a los
mitos occidentales. Por lo menos eso fue lo que durante varias generaciones se
ensefd en la educacién formal, asi se conoce mucho de los mitos occidentales, los
mds afortunados se aproximaron a otros mitos como los egipcios, escandinavos,
japoneses y un largo etcétera. Los menos privilegiados se acercaron por medio
de “Jasony los Argonautas”, “Los Caballeros del zodiaco”, “Hércules”, “Xena”
(populares programas televisivos) y muchas otras formas de cultura popular
mediadas por la tecnologia que aludieron a la universalidad de los mitos. El
mito, en un lenguaje popular, tiene que ver con narraciones extraordinarias sobre
héroes, historias y dioses lejanos; mucho mds atn, se lo relaciona con héroes
pertenecientes a otras culturas, mismas que aparecen ante nuestros 0jos como
fabulosas y son asumidas como la epitome de lo bello, lo sagrado y lo sublime.

Esta administracion del conocimiento y del concepto de lo mitico provocé que
en nuestro contexto se nieguen los mitos locales y, por ende, las concepciones
propias y endégenas de lo sagrado, lo bello y lo sublime. Evidentemente, la
difusién de mitos correspondientes a las diversas nacionalidades de nuestro
territorio, es entonces, una necesidad. Por estas razones se decidié poner a
consideracién del ptblico del MUSEF esta coleccién de mitos correspondientes
a nuestro Estado Plurinacional y que son representativos de los tres pisos
ecolégicos: Altiplano, Valles y Amazonia. Esta publicacién se justifica, ademds,
porque hay un evidente desconocimiento de nuestro universo mitico y de
nuestras culturas.

La principal caracteristica del mito es que se trata de una narrativa sagrada
que, de un modo u otro, explica a su comunidad cémo es que el mundo y la
gente de una colectividad determinada llegaron a su forma actual. Entonces,
el mito es una forma de metifora para comprender el origen. Por otro lado,
pero en el mismo sentido, Platén habia definido al mito como una teologia,
remitiéndolo al espacio de lo sagrado. Lo cierto es que el mito explica lo sagrado
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La principal
caracteristica del mito
es que se trata de

una narrativa sagrada
que, de un modo u
otro, explica a su
comunidad como es
que el mundo y la gente
de una colectividad
determinada llegaron a
su forma actual

o es la explicacion del origen; ademds posibilita que las colectividades recreen
sus eventos mds destacados con el fin de encontrar un lugar en el mundo. Hay
mitos antiquisimos que con el transcurrir del tiempo se disipan, cuya memoria
se fue perdiendo y de la cual, muchas veces, no queda registro. Por otro lado,
hay mitos recientemente inventados, tal como los registra Barthes (1980), que sin
embargo proceden de otro mundo de formas, pues también hay mitos modernos.

En relacién a la variedad expuesta esta propuesta pretende mostrar cémo es que
los mitos que presentamos a continuacién se desarrollan. Desde esa perspectiva
se describird algunos de los puntos y caracteristicas que hacen a los mitos sobre
animales de los diversos pisos ecoldgicos de nuestro territorio. Se identificard el
mito desde diferentes puntos de vista, en procura de comprender la peculiaridad del
mito local del cual podriamos decir que es “desconocido” que requiere de ciertos
vehiculos que nos permitan “formalizar” su presencia y vitalidad en contextos
como el nuestro. Por ello, se los describird desde tres aspectos: primero, segiin
como los mitos fueron entendidos; segundo, desde sus modos de circulacién por
medio de la tradicién oral; y finalmente, en tercer lugar, desde el vinculo entre
humanos y no-humanos que los relatos narran.

Primero, hasta la fecha las escasas estrategias de difusién de los mitos se
circunscribieron a un niimero reducido de textos y textualidades que, en procura
de difundir la oralidad, terminaron sacrificando la inteligibilidad. Ello ocurrié
por varias vias: los primero trabajos hechos por los folkloristas, los segundos por
antrop6logos y finalmente por editoriales educativas y el internet.

Los folkloristas tales como Rigoberto Paredes, pero sobre todo su hijo, Antonio
Paredes se encargaron de difundir los mitos en una primera época, incluyéndolos
dentro del dmbito de lo folklérico y de hecho al abrigo de ese concepro (Paredes,
1913, Paredes Candia, 1982). El concepto folklore (1846) lo creé el arquedlogo
inglés William Thoms para describir las recopilaciones de cuentos orales hechas
por los hermanos Grimm, la categoria define en general el “acervo del pueblo” y
sirvi6 para organizar una serie de clasificaciones con pretension cientifica (Gramsci,
1961); pero también pasé a formar parte del vocabulario cotidiano con la calidad de
neologismo. Asi, la palabra folklore se usa cotidianamente para remitir a practicas
tradicionales como danzas, leyendas, tradiciones, etc. Los estados nacionales
toman los repertorios provenientes de los pueblos que los anteceden y conforman,
seleccionan un conjunto de representaciones y las consagran en el panteén de la
nacién, con el objetivo de incorporar al pueblo en el sentimiento de lo nacional.
Parafraseando a Gellner por medio de una interpretacion de Bhabha, podriamos
decir que el folklore reelaborado pasa a la dimensién pedagégica de lo nacional,
de hecho todos los estados nacionales tienen que tener un repertorio folklérico
establecido y estable (Gellner, 1997; Bhabha, 2000).

Cabeaclarar, sin embargo, que los cronistas y otros intelectuales, con anterioridad,
hicieron recopilaciones de los mitos desde sus épocas y contribuyeron con su
difusién. Muchas de esas narraciones figuraban en crénicas y documentos
equivalentes a los informes coloniales. Podriamos asegurar, sin lugar a dudas, que
las recopilaciones de los cronistas no tenian la intencién moderna de documentar
y difundir aquello del pueblo, al contrario, solo mostraban al “otro” a un publico



distante. La exhibicién de lo otro, mediante el folklore, entonces es resultado
de una tensién moderna.

Por eso, la difusién de mitos y la proliferacién de leyendas tienen que ver con
un impulso moderno y nuestra primera tensién modernizante, en relacién a
los mitos y leyendas, pudo darse con la obra de Rigoberto Paredes en 1913
(Paredes, 1913). Precisamente después de la Guerra Federal (1899), cuando la elite
gobernante comenzd a preocuparse sobre el cémo representarse a si misma y al
pais como un pais moderno (Irurozqui, 1984). Esa tension entre la modernizacion
y la tradicién indigena produjo estas narraciones. Los escritores, en muchos
casos, falsificaron los mitos indigenas o simplemente, los mal interpretaron.
La leyenda de la coca o La leyenda de la papa (1929) de Antonio Diaz Villamil,
convirtieron aquello que no tenfa mito en un mito (Diaz Villamil, 1979).
El mito indigena, como diria Gellner, solo podian formalizarse como mito
nacional (o folklore) en la época de los nacionalismos, cuando se pretendia un
tipo de conciencia nacional y una bisqueda de identidad (Gellner, 1997). En
tal sentido, la nacionalizacién de los mitos indigenas estaria en relacién con su
ingreso o inclusién en el imaginario nacional-estatal (Cérdenas, 2016).

Ortra vertiente de difusion de los mitos fue la producida por los profesionales,
antropdlogos, lingiiistas, folkloristas que, en un afén de llevar el conocimiento
cientifico mds alld, procuraron recuperar los relatos indigenas y los llenaron
de interpretaciones. En muchos casos el mito quedé disperso en medio de
argumentos tedricos inusitados. Uno de esos trabajos fue el rescate del mito de
la Thunupa, una femenizacién del volcin mds emblemdtico del departamento
de Oruro. El mito recorre toda la geografia local y la va nombrando cumpliendo
el requisito fundamental de un mito, explica el origen de una colectividad
(Molina, 2006). De ese modo, se hizo un anilisis brillante del mito, que sin
embargo, quedd para especialistas.

Por otro lado, en Madye melliza y sus crias, Arnold y Yapita exploran el modo cémo
los andinos reflexionan sobre su principal fuente de alimento, la papa. En medio
de ello hay muchas referencias y directas presentaciones de los mitos existentes.
Una recoleccién de “cuentos” de la orilla del lago completa su bisqueda en torno
a cémo se comunican con los espiritus de la papa, mediante musica, rituales
de procreacién (Arnold y Yapita, 1986); también se describen los diferentes
tipos de ofrendas a las papas y se trata de buscar sus referentes iconograficos
en textiles y arquitectura. Lo cierto es que la papa se convirti6 en un referente
para este libro y sus mitos aparecen o estdn en textos bilingiies para que se
pueda apreciar de mejor modo las fuentes.

A su estilo, estos dos ejemplos evidenciaron que el mito, desde una perspectiva
antropoldgica o lingiiista, se difunde respetando integramente la fuente. Eso estd
muy bien, pero este tipo de difusion es para especialistas que pueden rastrear
en el habla huellas de la transformacién lingiiistica, de hecho hay estudios muy
interesantes, provenientes de la lingiiistica, que son capaces de rastrear en el
habla recorridos geogréficos, interacciones con otros grupos y un largo etcétera.
En el caso de los antropélogos esa informacién también da muchas luces, puede
informar sobre la época y sobre las expresiones y dar una idea de cémo el relato

Detalle de felino de un
cuchillo ceremonial. Foto.
Coleccién Metales MUSEF




comenz§ su circulacién. No obstante su importancia, estos trabajos tiene la
dificultad de su accesibilidad. Primero porque estdn en libros para especialistas,
segundo por la dificultad que implica leer una transcripcién fiel del habla. Desde
esa perspectiva, no obstante su importancia, es un material de dificil acceso.

Finalmente, estdn las editoriales educativas que se proponen difundir narraciones
en diferentes registros. Primero porque la nueva curricula escolar demanda
tener disponibles relatos de tradicién oral para su uso en la ensefianza regular,
por otro lado, hay una demanda de literatura nueva. De ese modo, algunas
editoriales, por la premura del mercado, recurren a profesionales de dudosa
seriedad para la produccién de estos materiales por encargo'; asi, los relatos
son cuestionables, aunque también hay notables excepciones. Lo cierto es que
hay una variopinta oferta de estos relatos en el mercado, a muchas de esas
publicaciones les caracteriza que no tienen detrds una reflexién antropolégica,
tampoco método ni seriedad con las fuentes.

Peor atin le va al internet que difunde relatos sin explicar origen geogréfico,
narrador, contexto cultural y les da lo mismo difundir narraciones del oriente
junto a narraciones del altiplano sin establecer diferencia alguna. Algunas veces
se difunden narraciones del altiplano, indistintamente para Pert, Bolivia o
Argentina. Son pocas las pdginas serias que presentan relatos donde se respeten
las fuentes, la mayoria corresponden al segundo grupo de esta descripcion, es
decir, narraciones insertas en reflexiones antropoldgicas, lingiiisticas, etc., en
suma transcritas para un andlisis profesional. En otros casos, quien copia la
narracion se atribuye la autoria, omitiendo a los narradores y la informacién
de su colectividad.

Por todo lo expuesto, como necesidad educativa, la difusién de los relatos orales
es una prioridad para nuestro contexto, y resulta total y plenamente importante
que se lo haga: respetando la fuente y procedencia de la narracién, también
adecudndose a las necesidades estéticas del puablico. Por ello, el formato de las
historietas, junto a otros que se hardn visibles mds adelante, posibilitard una
recepcion acorde a las nuevas tendencias de difusién.

Segundo, el mito narrado por medio de la tradicién oral, tiene una peculiaridad:
sus modos de circulacién. Pues no se trata de un texto escrito que pasa de mano
en mano y de editorial en editorial, el mito narrado pasa de voz en voz, de persona
en persona, su autoria no corresponde a una sola persona, sino viene de una
tradicién colectiva. Aunque parezca un lugar comin y algo demasiado evidente,
el modo de circulacién es el que define la principal caracteristica de los mitos,
pues ello es lo que le da su cardcter colectivo. Sin dejar lugar a realizaciones
individuales y a intentos de apropiacién. Por esta razdn, los relatos de tradiciéon
oral no tienen autor pues la autoria es de la colectividad.

En tal sentido, los relatos de la tradicién oral, en el entendido que son productos
de la memoria colectiva, son parte de lo que Deleuze llama la mdquina social y
crean esa memoria para establecer una “sinergia entre el hombre y sus maquinas”

1 No se mencionardn los nombres de las instituciones sus aciertos o desaciertos porque no es
el objetivo de este ensayo.
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transmiten los criterios
a partir de los cuales un
individuo puede juzgar
y ser juzgado por la
colectividad

Detalle de Turuwaso. Foto.
Coleccién Cerdmica MUSEF

(Deleuze y Guattari, 1974). Ambos autores describen las relaciones sociales por
medio de acoplamientos y asumen que nuevas conexiones son las que se dan entre
colectividades o entre individuos y sus colectividades; mds atin, muchas conexiones
también aplican a las relaciones con los no-humanos y en ello radica su aporte,
pues salen de una dimensién antropocéntrica. No obstante, el acoplamiento
muchas veces solo pasa por el uso. Asi, una forma de acoplamiento pasa por
la ingesta de un animal, ello hace mover la maquina social de lo humano y no
necesariamente involucra una interaccion.

Lo interesante es que, fcilmente, las narraciones orales y su circulacién serfan,
potencialmente, aquellas que posibiliten acoplamientos. Pero, ademds de
posibilitar el engranaje, serian aquellas que contribuyan con la articulacién
del socius, es decir, ellas serfan las que establezcan los limites culturales y por
lo tanto facilitarfan los procesos de acoplamiento entre diferente actores de la
magquinaria social (Cdrdenas, 2003). Entonces, los mitos, expresados por medio
de narraciones orales serfan vitales para la articulacion del colectivo social. Tal
como dice Panikkar (1999), también aportan al modo cémo se producen los
valores sociales. Es decir, transmiten los criterios a partir de los cuales un individuo
puede juzgar y ser juzgado por la colectividad. Aunque Panikkar y Deleuze no
se llevan del todo bien, en esta reflexién tienen un punto de encuentro. Hay
algo en el colectivo social que logra la cohesion y ello puede ser el mito comdn.

Por otro lado, la circulacién de las narraciones orales dice mucho de una sociedad
que no estd marcada por la modernidad y su tension en la fijacién. De hecho,
los relatos circulan tanto que es imposible que uno sea exacto al otro, por mds
de que el contenido de lo narrado sea el mismo y la historia, es decir, la diégesis,
procuren contar lo mismo. Cada narrador, cada contexto de narracién le da al
mito una forma tinica, no es lo mismo exigir a un anciano -teniendo nosotros
una grabadora en la mano- que nos cuente el relato de los monos niru niru que
estar en la noche en un campamento de cazadores y escuchar a los monos y
de repente el cazador mds viejo comience a narrar la historia, tampoco lo es si
el abuelo comienza a contar a sus nietos de los 7iru niru en torno a la hoguera
donde se cocinan los alimentos diariamente (Cdrdenas, 2003).




mediante el mito, las
narraciones orales crean
y recrean la alianza
social, ponen en marcha
la memoria

Si no fuera asi, como
se narraria el origen
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narrarian las reglas
sociales, como se
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la pertenencia a una
cultura, sino es por
medio de la narracion

Por eso, la circulacién y sus efectos en el receptor cambian drdsticamente la
percepcién y el modo cémo llega a cada subjetividad una historia. Por otro lado,
cada narrador cuenta la historia de un modo diferente, cada uno porta todo el
conocimiento de su cultura en el momento de la emisién. No es excepcional que,
frente a tanta transmisién de generacién en generacién, la narracién oral vaya
cambiando dramdticamente. Como sugiere Silvia Rivera con el trascurrir del
tiempo y de los acontecimientos las narraciones cambian porque se modifican
los contenidos culturales y las necesidades de las poblaciones (Rivera, 1987).

Sin embargo, aquello que puede tomarse como un descuido y una pérdida, en
muchos casos, tiene que ver con la dindmica propia de la oralidad y su constante
transformacion. Esa dindmica, le da la posibilidad a la tradicién de cambiar y
adecuarse al contexto de la comunidad, es decir, mediante la transmisién oral
del mito se evita que el mismo esté fijo y que ello afecte a la colectividad. Si
se sigue ese razonamiento, se advierte que incluso los valores podrian estar en
movimiento. Algo muy interesante en épocas donde el fundamentalismo hace
escarnio en la humanidad®.

De ese modo, mediante el mito, las narraciones orales crean y recrean la alianza
social, ponen en marcha la memoria y logran que ella encarne en el colectivo
social. Pues toda alianza es una deuda que se realiza en la memoria de las palabras
y por su intermedio se posibilita su circulacién. En tal sentido, las narraciones
contribuyen en la creacién de una territorialidad, ellas ayudan a marcar a
todos los inscritos y por su intermedio se realiza el colectivo. Si no fuera asi,
cémo se narraria el origen comin, cémo se narrarfan las reglas sociales, cémo
se ensefiarfa a los ninos la pertenencia a una cultura, sino es por medio de la
narracion. Hay implicita, en la circulacién, un cédigo de respeto a lo local y
al conocimiento colectivo.

Sin embargo, y pese a ese dato como evidente, no faltan, incluso indigenas,
desterritorializados, colonizados se dirfa hoy, que usan las narraciones de su
comunidad y las presentan como propias. Cuando su tinico mérito fue transcribir
la creacién de sus antepasados y poner sus nombres como autores; con ello
aparentan la autoria de algo que fue creacién colectiva y transmitida de generacion
en generacion. En el dmbito de lo criollo, tal actitud también se repite, con
mds frecuencia, pues hay muchos costumbristas, normalmente profesores o
autoridades itinerantes, que escuchando las narraciones de cada pueblo en el
que les tocd prestar servicio, las transcribieron, publicaron y pusieron su nombre
como autores. Ambas experiencias evidencian el saqueo del conocimiento local,
pero ademds como las conductas autoritarias se repiten permanentemente.

Tercero, el sentido comtin siempre asumia a la selva como un espacio inexplorado,
un territorio vacio del ser humano, donde el puro estado de naturaleza reinaba.
Fue con la intervencién de Philippe Descola (2000) que se pudo advertir que la
selva es un espacio culturizado, que de muchos modos fue modificada por el ser
humano. Ese modo de asumir la selva y comprender como funciona su cultura
nos permitié acercarnos desde los grandes aportes de la Filosofia, la Antropologia

2 Como sugiere Dussel (2006), el fundamentalismo sea de izquierda o de derecha, sea moderno
o sea de otro horizonte cultural es peligroso para la humanidad.



y laetnografia. Pero mds alld de ver ala selva o al campo como dreas culturizadas
habria que ver cémo sus habitantes se relacionan con los animales y entre ambos
forman un ente cultural®. En su aspecto ontoldgico podriamos advertir que hay
en el mito y en la tradicién oral un modo de ser y estar en el mundo, estos relatos
describen la interaccién del humano con los no-humanos.

Desde esa perspectiva podemos ver que hay, en las narraciones que presentamos,
caracteristicas que las hacen vitales para comprender algunos aspectos de las
culturas de las que emergen. Los relatos del zorro son sumamente importantes,
no solo por cémo se relaciona con los otros animales, sino porque al hacerlo
hablar con el lenguaje humano, y al dotarlo de conductas y caracteristicas muy
humanas lo que se hace es visibilizar muchos aspectos de la cultura mds que
una descripcion de la conducta propia del animal. Lo interesante del relato es
que se encuentra en el tiempo, que Carlos Mamani del Taller de Historia Oral
Andina (THOA) describié como del Chullpapacha. Ciertamente se encontraria
en pleno trénsito del primero respecto al segundo, la época de mayor cultura
en el mundo andino, la que se denomina tiempo del /nkapacha. El relato se
encuentra en la frontera y sus protagonistas estarian participando de un tiempo
mitico (Mamani Condori, 1991).

De hecho, el nifio que hablaba con la chhuga (pato andino) escenifica el momento
en que sali6 el sol y mat6 a los chullpas. La llegada del sol también implic6 una
sequia y hambruna, segtin la descripcién de varios relatos, precisamente de aquel
tiempo trata esta narracién (Jemio et al., 2000). Lo interesante es que el relato
ilustra aquello sin hacer gala del conocimiento del tiempo mitico. Es mis, el
tiempo de los chullpas fue narrado como un tiempo perdido, un fin de época,
en ese intermedio aparecié el zorro en busca de alimentos.

De ese modo, el zorro mitico no solo procura comerse a las aves del lago, eso no
es lo mds importante, sino que a su muerte su cuerpo a la deriva formé la isla
de Pariti. Alli vemos que el zorro no solo tiene que ver con una interrelacién
con el humano sino que se constituyé en el animal mitico que originé parte
de la geografia. De hecho, muchas de las versiones dicen que la isla tiene la
forma del zorro.

En este sentido, la interaccién humanos y no-humanos se expresa en el origen
de laisla con la forma del animal. En el mismo sentido, la interaccién del zorro
cortejando a las mujeres, el zorro dispersando las semillas, por ejemplo, permite
afirmar que se trata de esta interaccién fundamental.

De un modo muy distinto al mito de origen encontramos la mitificacién de
un toro, el Misink’o. Un animal europeo que llegé con la colonia espafiola,
y que entrd a formar parte de la ritualidad y de los mitos locales. Un mito de
una poblacién mestiza que, si bien habla permanentemente el quechua, tiene
lo espanol como parte de su herencia. Efectivamente, su historia trata de un
proceso de mitificacién que parte de un hecho individual, pero se convirtié
en un mito intemporal.

3 Una reflexién mucho mds elaborada me fue narrada por Silvia Rivera, tutora de mi tesis
sobre narraciones tacanas, y gran intelectual boliviana.

Figura de mono, detalle de
ch’allador. Foto. Coleccién
Metales MUSEF




El Misink’o narra la bravura de un animal y con ello metaforiza la valentia de
un pueblo colonizado, paradéjicamente el relato concluye con el sacrificio del
mismo por parte del pueblo. El estado de naturaleza del toro, su indocilidad
y su fuerza inusitada son parte de una metaforizaciéon y simbolismo. El toro
queda, por medio de la narracién, como parte de la memoria, como parte del
paisaje, es el simbolo de la fortaleza del pueblo. Paradéjicamente, se trata de un
signo de orgullo contra el que se lucha y al que se vence. Otra paradoja es que
posteriormente se narr su historia como una forma de expiacién de la culpa
que significé sacrificarlo. El Misink’o tiene esa carga representativa, el pueblo
rebelde que fue sacrificado por el mismo pueblo y que en un acto de expiacién
narra su heroica historia (Girard, 1986). El chivo expiatorio, tal como lo describe
Girard, explica cémo desde el mito se narra o se explica el sacrificio, lo indécil
en este caso; se procura justificar la culpabilidad de la victima en una especie de
catarsis colectiva (Girard, 1986). El hecho de narrar su historia, para el colectivo
implicaria una especie de aquello que Deleuze llamé esquizoandlisis, una forma
de justificarse frente al animal sacrificado. Asi, la relacion con el valiente Misink’o
sigue siendo una relacién directa entre los humanos y los no-humanos.

Al otro lado de nuestra geografia, el pescador amazénico que se convirtié en el
mono llamado Wichi, de la narrativa tacana, evidencia cémo en los tiempos de
la indeterminacién mitica entre los humanos y los no-humanos hay un vinculo
con el origen de los animales (Descola, 2000). En la Amazonia se suele llegar
a reconocer como parientes, incluso a las presas de caza. Un mito fundacional
tacana narra la historia de dos hermanos que recorren toda la selva interactuando
con varias familias de animales, asi: el jaguar, el murciélago, el venado forman
parte de una red de parentesco inusitada (Jemio et al., 2000). Los animales no
solo interactiian defendiéndose de los cazadores, sino también ensefiando.

No es nada casual que el pescador, protagonista de esta historia, tenga un tipo
de poder mégico que le permite pescar vaciando su estémago. Exactamente,
sacando fuera del mismo sus visceras para que los peces se retinan en torno a
su sangre y con ese artilugio los pueda pescar como si su estémago fuera una
red. Este pescador con atributos magicos que puede prescindir de parte de su
corporalidad, una vez descubierto, sin explicacién alguna, se convirti6 en el
mono amarillo: el Wichi. Cabe investigar el motivo por el que se convirtié
en un mono y no en otro animal. Ciertamente se trata de un ser mégico, en
este caso un mono que convive con los humanos, pero cuando su identidad
madgica se devela regresa inexorablemente a su estado de naturaleza. Hecho
que remarca que la convivencia es posible mientras la identidad del animal
esté velada a los hombres. Lo cierto es que este relato evidencia la interaccién
en niveles muy cercanos al parentesco. Asi se podria colegir que el Wichi es
pariente de algunas familias.

En el rastreo de los mitos se puede encontrar algunas analogfas, una de las mds
interesantes es aquella del vinculo entre los humanos y los no-humanos. Vimos
como en el mito los animales interactGan con lo humano o explican el origen
de aquello que luego es usado por los humanos. Los animales forman parte del
mito, es decir, son parte del origen y no solo parte del paisaje. Es posible advertir
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y no solo parte del
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En los mitos se
encuentra la
descripcion de los
origenes y, a partir

de ellos, es posible
que cada sociedad
comprenda o asuma
sus costumbres, pero
sobre todo sus valores.

que en el mito local, andino, valluno o amazénico, los animales cumplen un
rol importantisimo e interactiian con la esfera de lo humano. Ratificando un
tipo de alianza césmica, una evidencia de que son parte imprescindible de este
mundo, una forma de expresién que va mds alld de la presuncién moderna de
que el hombre es el tinico que hace al mundo.

A manera de conclusién, se podria decir que el trabajo con el mito en Bolivia
es una demanda en diferentes niveles. No solo porque su difusién fue somera
y de modo tergiversado, sino porque las producciones serias no llegan a grupos
de impacto. En relacién a la existencia de algunas publicaciones interesantes
did4cticamente, ya corresponden a ediciones agotadas y muchas veces costosas.
Pero, ademds porque la educacién en estos tiempo contempla la utilizacién de
ese material. Por el otro lado, su modo de circulacién, por medio de la tradicién
oral, requiere que se garantice la propiedad colectiva de la narracién y se evite la
apropiacién individualista, como ya mencionamos. En los mitos se encuentra
la descripcién de los origenes y, a partir de ellos, es posible que cada sociedad
comprenda o asuma sus costumbres, pero sobre todo sus valores. Es decir, los
criterios tltimos que una colectividad tiene para juzgar y ser juzgada son los
valores transmitidos por medio de las tradiciones orales.

Desde esa perspectiva, el mito evidencia un tipo de pensamiento que escapa
a la l6gica binaria moderna: cultura-naturaleza. Por supuesto, el pensamiento
moderno resta protagonismo a la interaccién del hombre con su entorno (Eze,
2008). Asume, desde Kant, que el hombre debe dominar a la naturaleza; en ese
sentido, el mito, tal como lo presentamos, evidencia lo contrario, una interrelaciéon
con el estado de naturaleza, en un caso como forma de expiacién y en los otros
presenta una forma de comprender los origenes del mundo y de la misma cultura
en abierta interaccién. Los animales son seres con los que el hombre, por medio
del mito y sus précticas, se relacionan no solo amigablemente, sino por medio
de parentesco. Algo que no cabe en el pensamiento moderno.

En tal sentido, nuestros mitos andino-amazdnicos no establecen, por lo menos no
evidencian, una divisién radical entre los humanos y los no-humanos. De ahi que
los cerros, descritos como sagrados por la antropologia clésica, verdaderamente
sean reconocidos como antepasados o ancestros (Gareis, 2007). Nada casual,
la existencia de animales totémicos para algunos grupos o clanes familiares. Es
recurrente que algunos animales, en los mitos andinos, se enamoren de humanos.
Los animales, en el caso que presentamos, explican, por ejemplo, el origen del
mundo, cuando los hombres y animales interactuaban o revelan la transmigracién
de los humanos en animales, que serfa un modo de construir vinculos de
parentesco que en el fondo significa reconocer a los animales territorialidad o un
lugar en el mundo. Estas interacciones como iguales, que se da entre humanos y
no-humanos, en muchas narraciones describe un continuum animado mediante
principios unitarios de una sociabilidad unitaria (Descola, 2004). Algo que
escapa a la 16gica propia de la modernidad. Lo cierto es que la presencia de los
animales en los mitos revela una forma de sociabilidad totalmente diferente
a la légica moderna, revelan esa interaccién entre humanos y no-humanos
que requiere un estudio profundo porque es lo que hace diferente a los mitos
sudamericanos de los occidentales, y en consecuencia nos hace diferentes.
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Pariti es una isla localizada en el lago Titicaca, en la
parte boliviana (Winay Marka), pertenece al municipio
de Puerto Pérez de la provincia Los Andes del
departamento de La Paz. La isla es de gran importancia
por su biodiversidad acudtica y terrestre, ademds por
el patrimonio cultural que alberga y que se ve en sus
takanas o terrazas agricolas —tecnologia pre-Inka— y
en los restos arqueoldgicos de la cultura Tiwanaku y
Chiripa que se encuentran en exposicién en su museo.
En la isla viven 45 familias que alcanzan una poblacién
de aproximadamente 250 habitantes de origen aymara,
dedicados a la agricultura y a la pesca.

Narracién: Josefa Limachi Machaca y Gerardo Limachi
Machaca (habitantes de la isla de Pariti, 2016).
Entrevista y transcripcién: Isaac Callizaya Limachi
Ilustracién: Rafaela Rada

Guion: Corven Icenail



EL WAJCHA WAWA SOLIA MIRAR HACIA EL
HORIZONTE ESPERANDO EL REGRESO DE LA
LLUVIA. EN LN PRINCIPIO PENSABA EN SLS

PADRES, PERO EL TIEMPO Y LA SED LOS

BORRARON CON RAPIDEZ.

COMENZO A HABLAR CON EL
CHHUQA WAWA, Y EN EL PUERIL
ESBOZO DE IDIOMA DEL NINO,

AMBOS SE ENTENDIERON.




LIN DiA DEAMBLLABAN CON EL SOL CASI
EN LOS 0JOS, MOMENTO EN QUE EL HORIZONTE
SE CONVIERTE EN LUNA LLAMA LINEAL.

EL NINO EXTENDIO ACHACH
CHHULLU (LA TOTORA MADLRA)

g
O, QLIERD

- S

=

PERO EL
WAJCHA NO
QUERIA QUE SU
UNICO
COMPANERO,
LLEGASE AL
ANOCHECER SIN

COMER




EL NINO SACO LA PUNTA DE LA TOTORA, LA
GUE MEJOR PODIA SIMULAR HUMEDAD. EL
PATO VOLVIO A ALETEAR. EL WAJCHA LE
OFRECIO LA PARTE TIERNA, Y EL PATO RE-

LLORABA. DESDE
ENTONCES LLORA.

Y CON EL TIEMPO FLIERON
OLVIDANDO SU LENGUAJE COMLIN.

EL LLANTO SE HIZO PALABRA,
PERO SIGUE SONANPO COMO UN LLORO,
ANTE EL MUNDO SIN HUMEDAD:
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EL MACH'A ERA EL TIEMPO EN QUE LA LLUVIA
DESAPARECE Y EL AGUA SE RETRAE A SITIOS
PONDE LA VIDA NO PUEDE ALCANZARLA.

LAS PAMPAS SE HICIERON MAS SECAS, EL
VIENTO SE CONVIRTIO EN POLVO Y TIERRA,
Y LAS GENTES VAGABAN COMO SOMBRAS
TEMBLOROSAS ENTRE LA SEQUIA Y LA
HAMBRUNA.

T AT T o T e et |
R o A T S e

A VECES LOS SEMBRADIOS
DE CEBADA Y DE PAFPA SE
HELABAN, EL HAMBRE SE

PROFPAGABA DEJANDO
CADAVERES POR TODA LA
TIERRA.

ALGLINOS QUE VIVIAN CERCA DEL

LAGO COMIAN LAS RAICES DE LA

TOTORA Y TOSTABAN CUEROS DE
ANIMALES.




LA ROPA
PODEMOS REMENDAR,
LOS ABUELOS MIRABAN A TODOS PERO AL ESTOMAGO
LOS DEMAS MORIR, Y DECIAN HACIA NO SE LO PUEDE
LA NADA Y HACIA TODOS: _ REMENDAR.

OTROS MORIAN CON LAS MANOS ENSANGRENTADAS
DE TANTO ESCARBAR. ALGLINOS LLUCHABAN POR LA
ACHACH CHHULLU HASTA QUE SUS FUNCIONES
CORPORALES CEDIAN POR COMPLETO Y LA SANGRE
SE SECABA EN LAS MANOS COMO UN TESTIMONIO
DE SUFRIMIENTO.

EL VIENTO SOPLABA COMO UN ALLLIDO CONSTANTE Y MELANCOLICO,QUE HENDIA LOS CORAZONES Y LAS ALMAS
EN LN FRIO DEL QUE NO ESCAPABAN LAS EMOCIONES. PERO ALGLNAS CRIATLIRAS TEMIAN
DESAPARECER Y SE AFERRABAN A LA VIDA.

UNO DE LOS QUE LUCHABA
POR SOBREVIVIR ERA EL ZORRO,
EL TIWULA, PRIMERO ACOSAPO

POR EL HAMBRE Y LUEGCO
POR LA SED.

NADA VIVO QUEDABA PARA DEVORAR. APENAS |}
ALGO MUERTO PARA CARRONAR. NI PERDICES, NI
CONEJOS, SOLAMENTE EL INFINITO VACIO.

8E VE POR ALLA

DEBE SER UN

LAGO. VOY A
IR.




AGLA ES, ESA

o S I:_é’ e

i;h LA ORILLA DEL LAGO ERA LN MUNDO GUE YA HABIA OLVIDADO |
J QUE EXISTIA, CON VIDA, CON SONIDOS, CON OLORES. ;

HABIA QIRUS,
PANAS ¥ CHHUGAS.

jiVEN A
TOMAR AGUA CON

AQUI HAY NOSOTROS!!

COMIDA. NO
SUFRIRE DE
HAMBRE .

_______

Y LAS AVES, EN EFECTO, PARECIAN HABER

. OLVIDADO LO QUE SIGNIFICABAN LOS COLMI-
. LLOS, Y SINTIENDOSE SEGURAS, INVITARON

. . ® AL TIWULA A COMPARTIR EL AGUA.




EL ZORRO LAS SIGUIO CON ALEGRIA,
DEGUSTANDO CON LA VISTA SUS
CUERPOS RECHONCHOS.

ENTRO AL AGLA SIN PENSAR EN EL ALETARGAMIENTO DE SUS EXTREMIDADES.
Lo QlE INICIO €cOMO LN CHAPOTEO DUDOSO SE FUE CONVIRTIENDO EN LN
FORCEJEQ DESESPERADO POR MOVER SUS PATAS CONEL RITMO NECESARIO.

/7N DURANTE MUCHO

RATO SI6UIO DESEANDO

S ) TR COMER A LAS AVES.

e T .

DESPLIES DE MUCHAS REFLEXIONES,
PENSO GQUE DEBERIA HACER PHALA DE
CHILLIWA. TENIA UN PLAN.

AHORA
CONSTRUIRE UNA
BALSA (YAMPL) Y
ASI NADARE JUNTO
A LAS AVES,

LA BALSA RESULTO
LO SUFICIENTEMENTE
SOLIDA ¥ LA TOTORA LO
AISLABA POR COMPLETO

.% . . —

PARA ENTONCES LAS AVES YA SOSPECHABAN DE SUS
— = — INTENCIONES Y SE ALEJABAN CON MAYOR PRESTEZA.
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EL SOL COMENZO A DECLINAR Y CON LA TEMPERATLRA EN
DESCENSO EL VIENTO AULLS, CON TAN MALA FORTLINA QUE LA
BALSA SE SUMERGIO EN LA CONFUSION Y PRONTO EL TIWLLA
PERDIO DE VISTA LA TIERRA.

EL FLAMENCO, EL PARIWANA, ERA LINA NUEVA LUZ
EN MEDIO DE LA NADA, RECORDO, EL ZORRO, QUE
ERAN PARIENTES, Y POR LA TRADICION, NO PENSC EN
SUS HUESOS Y SU CARNE COMO EN LOS DE LINA PRESA.

. ; |  ESPERABA AYLDA DE ALGUN
JiPARINTIIE ) I AVE EN LN ARRANGLE DE
JiPARINTIIF S| MISERICORDIA, DEL PARIWANA,
[ () QL EL VIENTO INCLUSO SE
APIADE DE SU DOLOR ¥ LO
LLEVE A LA ORILLA.

NADIE LO ESCUCHO Y SUS GRITOS SE FLERON
\ HACIENDO MAS LENTOS Y MAS SUAVES HASTA
- QUE NO HUBO NINGUNO ¥ LUEGO NO HUBO
“JALAME, — __ MAS ZORRO GUE LN CUERPO MUERTO
JALAve’. | . FLOTANDO HACIA LA NADA EN LA BALSA.

R T A EY W Do

SUS GRITOS SON RECORDADOS, SIN EMBARGO, Y
ESO PRUEBA QUEE ALGUIEN LO ESCUCHO. COMO SEA,
LA ISLA QUE FUE DESCUBIERTA DESPLIES, GRACIAS
A LA BALSA A LA DERIVA, FUE BAUTIZADA EN HONOR
AL POBRE TIWLLA, O MAS BIEN A SU AGONIA QUE
LO HIZO DIGNO DE RECUERDO.

L | LAS GENTES OBSERVARON LA BALSA DEL ZORRO
Y DECIDIERON INTENTAR HACER LAS SUYAS PROPIAS.
REMONTARON MAS ALLA DE PARITI Y ENCONTRARON LA BALSA Y EL Z0RRO SE

ISLAS LLENAS DE COMIDA. VOLVIERON LINA ISLA.

FIN.
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El municipio de Padilla pertenece a la provincia
Tomina del departamento de Chuquisaca, estd
ubicado al sudeste de Bolivia. Fue fundado en tres
ocasiones bajo distintos nombres, finalmente en
1827 fue designado capital de la provincia y llamado
asi en honor a Manuel Ascencio Padilla. Su topografia
es variada y estd conformada por colinas de forma
irregular con relieves bastante abruptos y quebradas.
Posee diversidad de pisos ecoldgicos y dada su buena
ubicacién geogrifica, clima benigno y abundantes
recursos hidricos, sus tierras son aptas para todo
tipo de cultivos, aunque su mayor potencial se
encuentra en la actividad pecuaria. Es una regién con
fuerte influencia mestiza; tiene aproximadamente
10 383 habitantes organizados en sindicatos agrarios,
asociaciones de productores y clubes de madres.

Narracién: Miguel Serna (habitante del valle de Padilla, 2016).
Entrevista y transcripcion: Antonio Guevara

Relato: Mariano C. Arrieta (1971)

Ilustracién: Salvador Pomar

Guion: Jorge Siles
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PADILLA, SLICRE, 1840

~ =

HARTA LLAJUITA,
CASERITA.

Los DURAZNOS & vy _
™ DE AGUI SON LOS i 8
MAS RICOS A F

[

Y | evaTe CASERO, =
SINGANI PARA




jVOY A IR A TRAERLO
AL ARTLIRO, AHORITA
TE ALCANZAMOS!

JARTLIROOO!
Sl jsDONDE ESTAS?!

( U

IARTURO!
ZDONDE SE HABRA
METIDO ESE CHICO?

Aqul ESTAS, YA
TIENEN A LOS
TOROS LISTOS PARA
ENTRAR A LA PLAZA,
DEBEN SER LINOS...

(YA VERA CLANDO Y
2\ LO ENCUENTRE.




2NO LE DIJISTE
A TU MAMA QUE
ESTABAS YENDO A
LAS CORRIDAST

VEZ MAS GENTE VIENE
DE TOPAS PARTES A LA
'\ FIESTA DEL PLEBLO.

CASI NO LLEGAN, AHI
ESTA, AHI ESTA EL

@RLO SON UNOS HEROES, EL

LOs QUE LOGRARON

MISINK'O ES COMPLETAMENTE
INDOMABLE, EL ANO PASADO DEJO
UN MONTON DE HERIPOS Y CALSO
DESTROZOS POR DONDE PASC.

SON MAS DE PIEZ ¥ NO'
LOGRAN RETENERLO.

TAMPOCO VAN A PODER TENERLO
AHI MUCHO TIEMPO, MEJOR NOS
VAMOS, CUANDO EL MISINK'O
EMPIEZA A CORRER, ES MEJOR
ESTAR EN TU CASA, SANO ¥ SALVO.

YA LO VIMOS,
ES HERMOSO.

( QUEDASTE HELADO. /g

’ YO QUISIERA ACERCARME LN
POCO, S| VAMOS POR ATRAS
TAL VEZ HASTA VEAMOS /

COMO LO SLIELTAN.

ZGLE PASA,
ARTURO? TE

ZTAN BRAVO ES
EL MISINK'OT




jJA! ZESTAS BROMEANDO? ES _ \ NO SIEMPRE FUE UN TORO MONSTRUOSO,
TERRIBLE, YA LO TRAJERON LOS ( CUANDO ERA TERNERITO ERA MUY LINDO, ESO
ULTIMOS DOS ANOS, ALGLINOS SIGLEN _ ES LO QUE CLENTAN.
EN EL HOSPITAL.. /

L

/k N ’& NACIO EN LA PROPIEDAD DE LOS ROSADOS, EN

CHACHA PUYA, UN POCO LEJOS DE ACA Y LE
; PUSIERON MISINK'C POR SUS RAYAS NEGRAS,
( COMO DE TIGRE, SOBRE SU CLUERO CAFE.

CUANDO CRECIO SE HIZO MAS
INCONTENIBLE, AL PUNTO QUE PASTABA
POR DONDE LE APETECIA, LLEGANDO
A VECES A LAS PAMPAS ALEDANAS,

PROVOCANDO EL TEMOR DE CUANTO
INCAUTO SE CRUZARA EN SU CAMINO.

_J. —
¥ PARECE GUE ME HABLARAN DEL B e e e
z MONSTRUO DE ALGUN CLIENTO. = TIENE LN PACTO CON EL DIABLO
s - s ¥ QUE 8l DESTINO ES SER LIBRE,
\\3 B~ % NADIE LO HA PODIDO MANTENER
CAUTIVO NI TAN SIQUIERA
—— \  ACERCARSE SIN SER CORNEADOS.




( LE PROMETI A ALGUIEN MUY ESPECIAL |
- QUE PONDRIA ESTE LAZO EN EL
CUERNO DEL MISINK'O, COMO PRUEBA
DE MI AMOR. ZQUIEN ESTA CONMIGO? |
SQUIEN ME AYUDA? -

jPUES YO SERE UNO DE
LOS QUE LOGREN SALIR
TRIUNFANTES DE LN
ENFRENTAMIENTO CON
EL MISINK'O! '

ZQUE COSA DICES?
ZENFRENTARTE AL
MISINK'O? No ME
HAGAS REIR.

DEBE ESTAR LOCO.,

_

[ Eso sera (
Al PAN COMIDO.

NO SE DicA MAS. &
JES MI OPORTUNIDAD! )







ECHARSE A PERDER POR ESE TORO SALVAJE,
. YA NOS HA HECHO MUCHAS FECHORIAS.

(L } LA FIESTA DE LA VIRGENCITA NO PLEDE
e

iUcHA! Eso

- L
ESTUVO MUY )7 e \ </
= | HACER ALGO! | )

i8I, ESE TORO VA A &7
| TERMINAR MATANDO
\ A TODPO EL PUEBLO! /

| |/ ALADLENA DE “LA '\,
= QUERENCIA® NOMAS | A ELLA HAY QUE IR
- RESPETA, NUNCA LE J{ A DECIRLE, SU TORO
\  HA HECHO NADA. TIENE QUE MORIR.

=




A ELLA LE PODEMOS DECIR QUE LO
DISTRAIGA AL MISINK'O.

CLARO, CON UNA DE sLs
VACAS PODEMOS ATRAERLO. |
CUANDO ESTA CON LAS VACAS,
NO HACE CASO DE NADA M4S.

TRATARE DE EVITAR QUE LO
MATEN, ME HE PADO CLIENTA
GQUE EL MISINK'O NO ES
MALO, LO QUEE PASA ES GLEE
\ MUCHO LO MOLESTAMOS. £

\ ADEMAS, QUIERO CUMPLIR

| MI COMETIPO, POR ESO ESTOY

\ TOMANDO CHICHA, PARA GLE

[

HAY QUE HABLARLE A LA SENORA
PROPIETARIA DE LA QUERENCIA,
EL MISINK'O TIENE LOS DiAS
CONTADOS, O Sl NO, QUE LA DONA
PAGLE TODPOS LOS DESTROZOS.

IVAMOS! SI QUEREMOS
LLEGAR A TIEMPO, TENEMOS
QLE IR YA NOMAS, AL BARRIO
2 SAN JOsE.

LO BUSCAREMOS AL ALFONSO VEGA
PARA GQUE SE ENCARGLE DE SACRIFICAR
AL ANIMAL. ES EL MAS HABIL DE TODA

LA REGION MANEJANDO LA ESCOPETA, ES
MUY RECONOCIDO POR ESO.

7 SCREEN GUE PUEDAN \
TENDERLE LA TRAMPA?

" CREO GUE N : :
[ LLEGAMOS TARDE, a
YA ESTAN POR
SACRIFICARLO.

RO




LIN POCO MAS ¥ TE I
VAS AL PELETERO. jar

ERES LN 7 I
AFORTLINADO, DOS \|[ HAY QUE DECIRLE:
VECES TE SALVASTE
DEL MISINK'O. :

MEJOR VAMONOS,
ESTAN MUTILANDO
8US RESTOS.

Hicimos Lo Que
PLUDPIMOS, PERO NO
PLDIMOS SALVAR AL GRAN
MISINK'O.




ERAN LAS LLTIMAS.
VAMONOS ANTES DE QUE
SE HAGA MUY TARDE.

OYE, ARTURO, AL FINAL ZLE
DIJISTE A LA MUCHACHA QUE
TE GUSTABA GQUE NO PUDISTE
PONER EL LAZO EN EL CUERNO

TRATAMOS DE AYUDAR Y
NO SE PLPO. PERC NO

LO MATARON, AHORA EL
MISINK'O ES INMORTAL.

EN LA PAMPA DE PADILLA SE
ERIGIO UNA ESPECIE DE MONUMENTO
HECHO DE PIEDRAS PARA RECORDAR
EL LUGAR DONDE FLIE EXTERMINADO EL
BRAVO TORO. LA SOMBRA DE UN ARBOL
LE DABA A LAS PIEDRAS LAS RAYAS
DEL LEGENDARIO MISINK'O.

AL MisINK'O?

NO FUE NECESARIO,
A SE HIZO NOVIA DE
\ UN CAPEADOR.
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Tumupasa fue fundada como misién franciscana en
1713 en la parte baja del piedemonte amazdnico, sin
embargo, las enfermedades y el calor hicieron que se
traslade en 1719 al lugar que hoy ocupa. Se encuentra
en el punto mds alto de la Amazonfa, en el camino a
Ixiamas, pertenece al municipio de San Buenaventura
de la provincia Iturralde del departamento de La Paz.
Tumupasa en tacana significa piedra blanca, debido
a la formacién geoldgica que tiene el cerro donde se
encuentra. Se caracteriza por ser el centro del pueblo
Tacana y de hecho cobija al Consejo Indigena de
Pueblos Tacanas (CIPTA). Al encontrarse situados en
la Amazonia es previsible sostener que los tacanas son
cazadores y recolectores, aunque también realizan
actividades agricolas; actualmente muchos se dedican
a la extraccién de madera, trabajan y estudian fuera
del pueblo. La presencia tacana ocupa el norte de
La Paz, una parte del Beni y llega hasta Pando siendo
el pueblo amazénico con mayor presencia en la
geografia boliviana.

Narracién: Daniel Chipta, Tumupasa, entre el 2000 y 2003.
Entrevista y transcripcién: Cleverth C. Cdrdenas Plaza
Fondo: Archivo personal Cdrdenas y Archivo Oral de la
Carrera de Literatura (UMSA).

Ilustracién: Ricardo Aguirre Arce

Guion: Franklin Durin




El Wichi era un
gran pescador,

_ N\
pero ”3 era iHijal Vag a alistar yuca cancochada y platano. W47 /
cazacor— A Ahuringa voy a traer pescado, pero que nadie me |\ i/
Cuando salia giga, ni mi hijo, ni mi cunado, ni nadie. ‘ Vi
a pescar >/ 79 £\ : Ak /)
__ibasolo.

.

Llegaba al arroyo,
solito. Dicen que
se cortaba el
pecho él solito,
'sacaba su panza,
sacaba sus tripas,

todo lo de{'aba
enlaorilla.
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Asi, hacia como bolsa
para que no salga
la sangre, entraba al rio

————— e ————

Los pescados, dicen, se amontonaban:

sabalos, sardinas, palometas y todo.
Los encerraba en su misma barriga,

asi se salia a la playa, ahi derramaba
los peces y otra vez entraba.

—

|




Junta lo cortado
con saliva y ya
estaba entero

ofra vez.

Seguia pescando. jUuum! Pura sangre,
ofra vez los encerraba, otra vez, asi
rapido ha juntao.

De ahi salié, metio adentro de
Su panza las tripas.

S

Y, Asi regresaba
a su casa. .

e




Sus vecinos y parientes se sorprendian...

| ¢Pero, como usted rapido caca
pescado?, jearajo! iHarto pescal
© _

Q

ﬁ%‘b\; .I” et
Con una chapapa grande
recojo, log peces entran y
llenan la bolea y ya, jearajo!

A

L 4=

Entonceg quiero ir... con ugted iNo! Si va no traigo nada,
R, ¥ ey s AR nada bueno.




Otro dia, hizo lo mismo...

B Y A ver hijg, vac a alictar el
' cuaderrapa, harto voy a
traer pescado.

Al escucharlo, su cufiado decidi6 seguirlo.

: ey 2 '-"‘s. c < "*{". \;-_::_ ] R i “‘"—“”: =N W . :i f .
.(’)%fg ﬁl }ﬂ'\'q U ’\ AR, */ | \E\VW u,/,,-:’.'—"—%é?“f

Lt

sl ey i e

\é;f z / /

= Nog ecta engahando.
%4 No puede ger en chapapa.
Vs : |
4 Lo voy a gequir para ver
como pue &l pesca rapido.

4




er mi cufiado?
a matar!

Vio como se saco las tripas, -
entré a la poza y reunio
pescados en la barriga.




Uuuul, jotra vez,
ya doa veceg lo
ha hecho!

iAgi, eaca
usted pegcado!

El pescador se dio cuenta que
su cunado lo descubrio y
asustado salté a un tronco.
Sus tripas estaban en la playa.

”F‘ if\
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Al saltar se asusto y ya nomas se volvio
mono amarillo. Alli empezo a decir...

'
L

jwichi, wichi, “S47Z S
wichi, wichil %=

n g L N

Esa es la historia del Wichi.
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